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Background | Geri Plan

Khaled Abdulwahed vit en Allemagne, réfugié. Son pere est en Syrie,
condamné a y rester. Ironie de ['Histoire, il était lui-méme étudiant en
RDA dans le cadre d'un échange universitaire il y a prés de 60 ans. A par-
tir de photographies de cette période, le cinéaste entreprend un travail
méticuleux de manipulation des images pour réintroduire le visage de
son pere, alors ouvert aux promesses de Iavenir, dans le champ de prises
de vue d'une Allemagne opulente et solennelle. Le film enregistre chaque
étape de ce geste délicat, doublé de la quéte des quelques preuves de sa
présence passeée. Le fils revient sur les pas du pere, de Dresde a Merse-
bourg, guidé par sa voix lointaine et grésillante. Cette derniere laisse
affluer les souvenirs d'un monde antérieur dans le fil d'une conversation
téléphonique trouée de silences poignants et d'interruptions, dou sourd
linquiétude d'une définitive séparation. L'ambition entétée du manipu-
lateur est a la fois simple et puissante : opérer a partir de lintime un
montage historique pour inventer une archive manquante qui corrige-
rait l'absence. Le détourage du corps de son pere sur un simple logiciel
de retouche photo rappelle alors le geste du couturier : une retouche qui
le réintegre dans le tissu de I'Histoire, en avant plan. Dans Backyard (FID
2018), la manipulation de Iimage photographique conjurait la perte. Ici
elle semble plutdt conjurer le sort, inverser le mouvement qui a vu les
frontieres se fermer et faire des étudiants des demandeurs dasile dont on
cherche la trace pour témoigner qu'il en a été autrement. (Claire Lasolle)

Khaled Abdulwahed | Allemagne - Almanya | 2023 | 64’

Khaled Abdulwahed Almanyada bir miilteci olarak yasiyor. Babasi Suriye'de,
orada kalmaya mahkdm. Hayatin ironisi, kendisi neredeyse 60 yil dnce
Dogu Almanyada degisim programiyla Ggrenci olarak yasamis. Yénetmen,
o0 ddneme ait fotograflar vasitasiyla, babasinin gelecek vaat eden yiizii-
nd, varlikh ve heybetli bir Almanya'nin ¢ekim alanina yeniden sokmak igin
gérintilerle oynadigi titiz bir calisma yapar. Film, bu narin hareketin her
asamasini, babasinin gegmisteki varligina dair birkag izi arayisiyla birlikte
kaydeder. Babasinin uzaktan gelen, ¢atlak sesi tarafindan ydnlendirilerek
oglu Dresdenden Merseburga kadar babasinin ayak izlerini takip eder.
Sesi, dokunakli sessizlikler ve kesintilerle noktalanan, mutlak bir ayriligin
endisesinin yayildigi bir telefon konusmasi sirasinda dnceki bir diinyanin
anilarini geri getirir. Gériintilerle oynayanin inatgr hirsi hem basit hem de
gligliddr: mahrem olani tarihsel bir kurgu yapmak icin kullanmak, yoklu-
gu dizeltecek kayip bir arsiv icat etmek. Basit bir fotograf diizenleme
yazihmi kullanarak babasinin bedenini kirpmasi, modaci jestini animsatir:
Bu onu, tarihin dokusuna, 6n plana yeniden entegre eden bir dedisikliktir.
Backyardda (FID 2018), fotografik gdriintdnin manipiilasyonu kayiplar dn-
liyordu. Burada ise kaderi savusturuyor, sinirlarin kapanmasina ve daha
dnce baska tarlistne taniklik eden Ggrencilerin siginma bagvurusu yapma-
larina neden olan hareketi tersine geviriyor gibi gériiniiyor. (Claire Lasolle)
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Un intérieur ordinaire, une enfant de quelques années et un bébé. Une
mere profite de quelques instants de répit quand sa fille l'appelle sou-
dain avec insistance. La vaila qui se volatilise, littéralement engloutie
par le canapé sur lequel elle est allongée. La scene inaugurale donne
le ton, avec I'humour irrévérencieux que secrete la mise en scene élec-
trique de Martha Mechow. La maternité est-elle une punition ? La ser-
vitude a laquelle se soumettent les femmes et le coeur du sempiternel
« noeud hétérosexuel », ainsi nommé dans ce film joueur et frondeur ?
Losing Faith se déplie comme un bildungsroman animé de la fantaisie
du conte. Flippa en est le personnage principal. Sa mére a disparu. La
voila sur les routes qui la menent jusqua sa soeur, Furia, et les sor-
cieres-meres de Barranconi en Sardaigne. « Crois tu que cest pour cette
raison gue maman est partie ? Car elle ne voulait en aucun cas nous trans-
mettre les regles d'un monde qui nous vole notre liberté ? » Entre l'analyse
acérée de Persuasion de Jane Austen, les coups de tronconneuse dans
les symboles de la chrétienté, les vues matérialistes quant a l'exploi-
tation des femmes, Losing Faith est une bouffée diair et ne craint ni le
débordement ni la vitalité insolente de ses actrices. Mu par un esprit
de communauté, ses embardées performatives et théatrales liberent le
récit de toute rigidité théorique et narrative et brouillent les contours
de la fiction. « Il 'y a aucun plan ; que des possibilités qu'il faut tester.
Cest en les éliminant que sécrit 'histoire. » rappelle une des sorcieres.
Tel va le film, sans filet, aventurier, profondément libre. (Claire Lasolle)

Siradan bir ic mekan, iki ¢ yaslarinda bir gocuk ve bir bebek. Bir anne, kisa
bir siire dinlenmenin tadini gikarirken, kizi aniden ve israrla ona seslenir.
Kiz bir anda ortadan kaybolur, uzandigi kanepe tarafindan yutulur. Agils
sahnesi, Martha Mechow'un gerilimli sahne yénetiminde gizlenen sok edi-
ci mizahla tonu belirler. Annelik bir ceza midir? Kadinlarin maruz kaldigi
kdlelik ve bu eglenceli, asi filmde adlandirildigi gibi ebedi “heteroseksiel
diigimin” kalbi. Losing Faith bir masalinin fantezisiyle canlandinimis bir
bildungsroman (olusum romani) gibi ilerler. Flippa ana karakterdir. Annesi
ortadan kaybolmustur. Onu kiz kardesi Furia'ya ve Sardinyadaki Barranconi
cadr-annelerine gétiiren bir yolculuga cikar. “Sence annemiz bu yizden mi
gitti? Ozgiirliigimiizii elimizden alan bir diinyanin kurallarni bize aktarmak
istemedigi icin mi?” Jane Austen'n Ikna'sinin keskin analizi, Hiristiyanhigin
sembollerine testere darbeleri ve kadinlarin sémdrilmesine dair materyalist
gérasler arasinda, Losing Faith taskinliktan ve oyuncularinin kistah canlili-
gindan korkmayan taze bir nefes. Topluluk ruhuyla hareket eden performatif
ve teatral girisimleri, anlatiyr tim kuramsal ve Gykisel katiliklardan kurtarir
ve kurgunun sinirlarini bulaniklastinr. “Higbir plan yoktur, yalnizca sinanacak
olasiliklar vardir. Hikdye onlar eleyerek yazilir,” diye hatirlatiyor cadilardan
biri. Film béyle ilerliyor; risklerle, maceracy, son derece 6zqdr. (Claire Lasolle)

Martha Mechow | Autriche, Allemagne - Avusturya, Almanya | 2023 | 100’
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An Evening Song (For Three Voices) | Ug Sesli Bir Aksam Sarkist

Le triangle amoureux a fait les délices du cinéma, de la littérature
comme de la presse people. Pour son second film (aprés The World is
full of secrets qui explorait les ressorts de la peur), Graham Swon fait
de cette trame simple le terreau d'une expérience de cinéma des plus
singulieres. Soit trois protagonistes en huis clos quelque part dans le
Middle West, a la fin des années 1930 : Barbara, une autrice empéchée
décrire depuis ses jeunes années ; Richard, son mari, auteur de romans
de gare au succes mitigé ; et leur trés pieuse bonne Martha (envoi-
tante Deragh Campbell). Avec ces ingrédients du mélodrame provincial
et bourgeais (le film n’y renonce pas totalement), assortis de quelques
pics de critique politique ('homme s'en sort mieux socialement), Graham
Swon emporte son film au plus loin du naturalisme. Les trois voix, en-
trelacées comme autant de chants du cygne, explorent les replis et les
secrets du souvenir, des vies fantasmées, des pensées et des songes
que fon voudrait réparateurs. Obsessions, vies superposées, destins
contrariés ou tragiques, le récit se fait fluide et mouvant, jouant de
surimpressions et fondus, surjouant jusquau vertige les ambiances
feutrées, sucrées, diaphanes ou nocturnes, ainsi que les formes revi-
sitées du cinéma davant-guerre. Les flux de conscience (on songe aux
Vagues de Virginia Woolf) se rencontrent pour se dissoudre autant que
nous égarer. Ces histoires damour et de frustrations dessinent certes
le portrait d'une certaine Amérique passée, mais aussi tout un champ
du cinéma, transporté vers de lointains rivages. (Nicolas Feodoroff)

Graham Swon | Etats-Unis - ABD | 2023 | 86’

Ask Gcgeni sinemanin, edebiyatin ve magazin basininin vazgegilmezi ol-
mustur. Graham Swon (korkunun igleyisini inceleyen ilk filmi The world is
full of secretsdan sonra) ikinci filminde bu basit olay drgisiinii kullanarak
son derece dzgin bir sinema deneyimi yaratiyor. 1930%arin sonunda Orta
Batida bir yerde kapal kapilar ardinda G¢ ana karakter: gengliginden beri
yazmasi engellenmis bir yazar olan Barbara, pek de basarili olmayan basit
romanlarin yazari kocasi Richard ve ok dindar hizmetgileri Martha (biyi-
leyici Deragh Campbell). Graham Swon, tasrali ve burjuva melodraminin
bu bilesenleriyle (film bunlardan tamamen vazge¢miyor), politik elestirinin
zirvesini (adam sosyal olarak daha iyi durumda) birlestirip, filmini natira-
lizmden mimkin oldugunca uzaklastiriyor. Yollari ayrilacakmis gibi, i¢ ice
gecen (g ses, hatiranin kivrim ve sirlarini, hayal edilmis hayatlari, onarilmasi
istenen diisiince ve hayalleri kesfediyor. Takintilar, {st Gste bindirilmis ha-
yatlar, engellenmis ya da trajik kaderler dolayisiyla, anlati akici ve hareket-
lidir; Gist Giste bindirmeler ve fade outlar kullanarak basik, tath, yarr aydinhk
ya da gece atmosferlerin yani sira savas dncesi sinemas bicimlerini bas
déndirinceye kadar kullaniyor. Virginia Woolfun Dalgalarini animsatan bi-
ling akislari bir araya gelerek ¢éziildyor ve bizi yolumuzdan saptiriyor. Bu agk
ve hdsran hikdyeleri gegmisin belli bir Amerika'sinin portresini, ayni zamanda
uzak kiyllara taginan biitin bir sinema alanini da giziyor. (Nicolas Feodoroff)
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Pachei | Pache(i

Le massif du Mont-Blanc, ses glaciers, ses murs. Un paysage connu ?
Mais quest-ce qu'un paysage ? Peut-étre avant tout un regard, une ex-
périence des corps, un savoir, et des mots. En trois chapitres et en trois
lieux, trois moments de « dialogues - lectures de terrain » se succedent.
Prenant le parti de faire advenir la parole depuis cette haute montagne,
Camille Llobet fait ainsi dialoguer les savoirs informés et orientés d'un
géomorphologue et de guides de haute montagne pour interroger les
perceptions sensibles, pour dire ici la singularité d'un passage, la d'une
texture, la le dégel du permafrost. Des corps aux mots, des images aux
sons, nous voici moins devant quavec et dans le paysage. Un paysage
complexe et fragile, en mutation, quelle semploie a filmer méticuleu-
sement comme un corps organique, grondant. Scrutant les surfaces,
a l'écoute d'échos, attentives aux moindres traces - ce que signifie le
titre. De magnifiques plans déploient un regard pris entre la beauté des
pentes de neige ou de la masse minérale brute, leur présence tactile,
vibrante, et les soubresauts d'une transformation aux manifestations
brutales dues au changement climatique. Craquements de la roche,
fonte a contretemps... Ces bouleversements soudains remettent en
cause les connaissances acquises, exigent une nouvelle forme datten-
tion et découte a ce milieu en mutation pour en lire les signes. Atten-
tion et écoute auxquelles Camille Llobet nous invite. (Nicolas Feodoroff)

Mont Blanc masifi, buzullar, duvarlari. Tanidik bir manzara mi? Ama manza-
ra nedir? Belki de her seyden énce bir bakis, bedenlerin deneyimi, bir bilgi ve
kelimeler. Ug béliim hélinde ve iic farkl yerde, iig ‘diyalog-saha okumasi” dni
birbirini takip ediyor. Camille Llobet’in yaklagimi, hassas algilari sorgulamak,
bir gegidin, bir dokunun ya da donmus topragin ¢éziilmesinin benzersizligiini
ifade etmek icin bir jeomarfologun ve yiksek dag rehberlerinin donanimh
ve yGnlendirici bilgilerini bir araya getirerek yiksek daglarin sézlerine kulak
veriyor. Bedenlerden sdzciiklere, goriintilerden seslere, burada manza-
ranin dniinde olmaktan gok, icinde ve onunla birlikteyiz. Organik, glirleyen
bir beden gibi titizlikle filme aldigi, dénisim hdlindeki karmasik, kinlgan bir
manzara. Yizeyleri inceliyor, yankilari dinliyor, en ufak izlere dikkat ediyor
- bashgin anlami da bu. Muhtesem kareler, izleyiciyi karla kapli yamagla-
rin veya ham mineral kiitlesinin gizelligi, dokunulabilir, canli varligi ve iklim
dedisikligine bagl acimasiz tezahiirleri olan bir déntisiimin sarsintilari ara-
sinda birakiyor. Kayadaki ¢atlaklar, zamansiz erime...Bu ani degisimler, hdli-
hazirda edindigimiz bilgileri sorgulamamiza yol agiyor ve isaretlerini okumak
icin bu dedisen cevreye yeni bir dikkat ve dinleme ydntemi talep ediyor. Ca-
mille Llobet bizi dikkat etmeye ve dinlemeye davet ediyor. (Nicolas Feodoroff)

Camille Llobet | France, Espagne - Fransa, ispanya | 2023 | 60’
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La Renaissance | Ronesans

Nader Ayache ne craint pas de mettre son corps a Iépreuve du ciné-
ma. Il lavait prouvé dans La guerre des centimes, ou il parcourait avec
témérité Paris a vélo, caméra dans une main, guidon dans lautre. La,
cest en homme-caméra, jambes-trépied et oeil-objectif, quil incarne
le double de Fadhel Messaoudi, maitre de luth oriental laissé entre la vie
et la mort par l'accident qui ouvre brutalement le film. Apres ce début in
media res, le réalisateur nous propulse dans un au-dela a la Chris Mar-
ker, ou se retrouve le double du musicien, comme “réveillé dans un autre
temps et né une seconde fois adulte” (La Jetée). Affublé d'un casque
de réalité virtuelle, il est renvoyé sur terre par un curieux passeur por-
tant de grosses lunettes naires, figure profane quincarne le cinéaste
Jilani Saadi. Avec une grande économie de moyens, La Renaissance
emprunte au cinéma de ce dernier un peu de sa grace insolente et au
jeu vidéo des éléments de sa grammaire. Il installe ainsi un dispositif
fictionnel plein de ruses, nourri par la bricole et la débrouille, qui renou-
velle [écriture du portrait : une vision subjective, des étapes évolutives,
un avatar. Celui choisi par Fadhel pour son double est Abou Hourayra,
personnage éponyme d'un roman de Mahmoud Messadi, qui fait le récit
d'un grand départ vers linconnu. L'aventure, ici prosaique, faite d'images
accidentées de trajets en métro et de marches dans un Paris morne et
froid, est loccasion de restituer avec tendresse le parcours tragique de
Fadhel et les obstacles liés a I'exil depuis son arrivée de Tunisie. Exil
aussi vécu par le réalisateur, qui, débarrassé des atours de la fiction,
dévoile, en miroir de son personnage, ce qui semble étre au coeur de
cette Renaissance : un hommage a un artiste, un geste damour, et la
possibilité, par le cinéma, de se réinventer. (Louise Martin Papasian)

Nader Ayache | France - Fransa | 2023 | 55’

Nader Ayache sinemada bedenini test etmekten korkmuyor. Bunu, bir elin-
de kamera, diger eli gidonda, Pariste cesurca bisiklet siirdigi La guerre
des centimes ile kanitlamigti. Bu filmde, kendisi kamera, bedeni tripod, gézi
mercek, gegirdigi kazanin onu 6limle yasam arasinda biraktigi dogulu ut
ustasi Fadhel Messaoudinin dublérind canlandiriyor; filmin girisini bu hoy-
rat kaza anlariyla yapiyor. Bu in medias res (hikdyenin ortasindan baslayan
anlati) agilistan sonra ynetmen bizi Chris Marker tarzi bir te diinyaya gétii-
rliyor ve burada miizisyenin “baska bir zamanda uyanmis ve yetiskin olarak
ikinci kez dogmus” ikizini buluyoruz (La Jetée). Sanal gerceklik kaski takan
miizisyen, yanetmen Jilani Saadinin canlandirdigi, biyiik kara gdzlikler ta-
kan tuhaf, din digi biri tarafindan diinyaya geri génderiliyor. Kisith imkanlarla
var edilen La Renaissance, kiistah zarafetinin bir kismini sinemadan, gra-
merinin bazi unsurlarini da video oyunlarindan ddng aliyor. Sonug, portre
yazimini yenileyen, basinin ¢aresine bakmalarla beslenen, hilelerle dolu kur-
qusal bir mekanizma: 6znel bir vizyon, gelisen asamalar, bir avatar. Fadhelin
ikizi olarak sectigi kisi, Mahmoud Messadinin bilinmeyene dogru byik bir
yolculugun Gyk(stind anlatan romanina adini veren Abou Hourayradir. Met-
rodaki yolculuklarin ve kasvetli ve soguk Paris'teki y(rtytslerin piriizli go-
rintlerinden olusan bu yavan macera, Fadhelin trajik yolculugunu ve onun
Tunus'tan gelisinden bu yana yasadigi siirgiinle baglantili engelleri sefkatle
yeniden ortaya koymak icin bir firsattir. Kendisi de sirglin yasayan ydnet-
men, kurmacanin sdslerinden siyrilarak, karakterinin aynasinda, Renaissan-
ce’in kalbinde yatan seyi ortaya koyar: bir sanatgiya dvgd, bir sevgi jesti ve
sinema araciligiyla kendini bastan yaratma olasiligr. (Louise Martin Papasian)
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Capital | Capital

Quel lien entre le cinéma italien dit des “Téléphones blancs” de la fin
des années 30 et la construction de villes nouvelles en Egypte ? Pour
y répondre, Basma Al-Sharif compose un film satirique, alliant le gro-
tesque a une sophistication formelle, pour jeter des ponts entre di-
verses géographies et histoires politiques. De ces films caractérisés
par un sentimentalisme frivole, dont les intrigues légeres se nouaient
autour de cet objet, alors symbole de bourgeoisie, la réalisatrice se
joue avec audace. Elle n'en garde que les éléments essentiels pour les
détourner avec ironie : une actrice apathique avachie face a un poste
de télévision - actualisation oblige - et un téléphone blanc. Ici, pas de
mélo, mais derriére I'écran et au bout du fil, linterview d'un candidat a
la présidentielle égyptien cynique et les propositions (jouissives) d'un
promoteur immobilier. Face a cette parole autoritaire, les mots cen-
surés d'un ventriloque, interprété par le cinéaste Diego Marcon, ques-
tionnent les limites du discours. Au minimalisme cinématographique,
Basma Al-Sharif allie lartificialité des possibilités numériques, au tra-
vers de spots publicitaires pour des complexes résidentiels de luxe,
réve consumériste que leur distorsion hallucinatoire vient dénoncer.
Si le Capital, qui donne son titre au film, désigne le projet colossal de
“nouvelle capitale égyptienne” prévu depuis les années 70 prés du Caire,
cest aussi bien sir du capitalisme global dont il est ici question. Celui
qui envahit ce Sud, héritier du colonialisme, dont la réalisatrice est elle-
méme issue. Ce méme Sud pour lequel Nino Ferrer pressentait, avec
nostalgie, un destin tragique, et que l‘artiste palestinienne dépeint au-
jourd'hui avec un humour acerbe et désespéré. (Louise Martin Papasian)

COMPETITION FLASH 2023
FLAS YARISMASI 2023

AR

19301arin sonundaki italyan “Beyaz Telefon” filmleri ile Misirdaki yeni se-
hirlerin insasi arasindaki baglanti nedir? Bu soruya yanit olarak Basma
Al-Sharif, farkli cografyalar ve siyasi tarihler arasinda kdpriiler kurmak
icin groteskligi bicimsel sofistikelikle birlestiren hicivli bir film yazar. Yénet-
men, anlamsiz bir duygusallikla karakterize edilen, etrafinda entrikalarin
dondiigi ve o zamanlar burjuvazinin semboli olan bir nesnenin filmlerini
cesurca hafife aliyar. Yénetmen, bu filmlerin sadece temel unsurlarini ele
alip, onlari ironiyle ters yiiz ediyor: bir televizyon setinin dnine yigilmis ka-
yitsiz bir aktris, glnceli takip etme zorunlulugu ve beyaz bir telefon. Burada
melodram yok, ancak ekranin arkasinda ve telefonun diger ucunda, alayci
bir Misirli baskan adayr ile bir rdportaj ve bir emlak gelistiricisinin (bastan
cikarici) teklifleri var. Bu otoriter séylem karsisinda, yénetmen Diego Mar-
con tarafindan canlandinilan bir vantrilogun sansirlenmis sézleri, sdylemin
sinirlarini sorguluyor. Basma Al-Sharif, haliisinatif carpitmalarinin ele verdigi
tiiketici bir riiya olan liks konut komplekslerinin reklamlar araciligiyla di-
jital olanaklarin yapayhdini sinematografik minimalizmle birlestiriyor. Filme
adini veren Capital, 1970'erden beri Kahire yakinlarinda planlanan devasa
"yeni Misir baskenti” projesine atifta bulunuyorsa, burada s6z konusu olan
da elbette kiiresel kapitalizmdir. Sémdrgeciligin mirasgisi olan, ydnetmenin
dogdugu yer olan Giiney' isgal eden de odur. Nino Ferrer’in nostaljik bir se-
kilde trajik bir kaderi 6ngdrdiga ve Filistinli sanatginin simdi acimasiz ve
umutsuz bir mizah anlayigiyla tasvir ettigi Giiney. (Louise Martin Papasian)

Basma Al-Sharif | Egypte, Italie, Allemagne - Misir, italya, Almanya | 2023 | 17’
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Daw | Kaybolanlar

La scene douverture est digne d'un bon blockbuster de science-fic-
tion, genre que Samir Ramdani affectionne particulierement. La Cellule
(FID2020) en était une formidable illustration. Le réalisateur use des
mémes ingrédients : énergie des adolescents quon appelle « des quar-
tiers », moyens et espaces qui revendiquent leur modestie, bande son
électrique qui habille les séquences d'un voile hollywoodien haute cou-
ture, plans impeccables. Le schéma narratif est d'une simplicité enfan-
tine : des adolescents ont disparu, Samir Ramdani, en flic indolent, et sa
supérieure, Samira, jouée par Leyla Jawad, doivent les retrouver. Sans
détour, le scénario est loccasion de déplier Iart de la mise en scene
du réalisateur pour investir les potentialités de la fiction politique, avec
une maitrise du comique de situation a toute épreuve. Daw distille en-
core une fois un humour corrosif. Le décalage permet d'aborder tabous
et stéréotypes de la société frangaise a Iegard des Francais dorigine
algérienne. Quand Samira discute au téléphone avec le préfet de lavan-
cée de l'enquéte, elle passe subrepticement a la langue arabe. Et le film
navigue ainsi avec une joie acide de larabe au frangais, du frangais
a larabe. Précisons que Samira est leshienne, son ex-copine prof de
boxe. Que Daw est ouvertement féministe et décolonial. Il est aussi plus
sombre et plus frontal que les films précédents du cinéaste. Le plaisir du
fait main est ici au service des enfants dimmigrés qui ne connaissent
pas lorigine du mot ratonnade ni le massacre du 17 octobre 1961. Daw as-
sume ainsi lurgence de I'appropriation des héritages et Iidée que « Celui
qui ne connait pas I'histoire est condamné a la revivre ». (Claire Lasolle)

Samir Ramdani | France - Fransa | 2023 | 28’
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Acilis sahnesi, Samir Ramdaninin Gzellikle sevdigi bir tdr olan bilim kurgu
filmine yakisir tiirden bir sahne. La Cellule (FID2020) bunun harika bir 6rne-
giydi. Yonetmen ayni malzemeleri kullaniyor: “mahalleler” olarak adlandiri-
lan genclerin enerjisi, mitevaziliklarini ortaya koyan imkanlar ve mekdnlar,
sekanslari sik bir Hollywood drtisiyle giydiren coskulu bir film mizigi ve
kusursuz gekimler. Kurmacanin yapisi gocuksu bir basitlikte: bazi gencler
kaybolmustur ve uyusuk bir polis roliindeki Samir Ramdani le Leyla Jawad'in
canlandirdigr amiri Samira onlar bulmak zorundadir. Hig dolambagsiz, se-
naryo, yénetmenin sahneleme sanatini, durum komedisi ustaligiyla siyasi
kurgu potansiyeline yatirim yapmak igin bir vesile olur. Daw bir kez daha
yipratici bir mizah anlayisini damitiyor. Bu uyumsuzluk, Fransiz toplumu-
nun Cezayir kdkenli Fransizlara iliskin tabularini ve kliselerini ele almamizi
saghyor. Samira, sorusturmanin gidisati hakkinda Vali ile telefonda konu-
surken, gizlice Arapgaya geger. Ve film Arapcadan Fransizcaya, Fransizca-
dan Arapgaya kekremsi bir neseyle yol alir. Samira'in lezbiyen ve eski kiz
arkadasinin da boks Ggretmeni oldugunu belirtelim. Daw agikga feminist ve
sémiirgecilik karsitidir. Ayrica ydnetmenin dnceki filmlerine gére Daw daha
karanhk ve direkt bir film. Buradaki zanaatkdrlik, ‘ratonnade” kelimesinin ko-
kenini ya da 17 Ekim 1961 katliamini bilmeyen gégmen cocuklarina sunuluyor.
Bu sekilde Daw, mirasimiza sahip ¢ikmanin aciliyetini ve “tarihi bilmeyen-
ler onu yeniden yasamaya mahkamdur” fikrini benimsiyor. (Claire Lasolle)
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Nafura | Nafura

Dans ce road movie nocturne, Paul Heintz poursuit son travail situé a
la lisiere du réel (Foyers, FID 2018), attaché a creuser les imaginaires,
leurs vertus parfois ambivalentes, pour mieux défaire le pouvoir coerci-
tif dont ils sont aussi parfois instrument. Nous voici avec trois amies,
un chaud soir d'été quelque part en Arabie Saoudite. Une ville, et au loin,
une monumentale fontaine, jet phallique s'il en est. Et alors que Ion de-
vine au loin l'eau jaillissante, les trois jeunes femmes, pour tromper leur
ennui, se lancent dans une joute verbale dont le terme nafura constitue
le coeur. De cette histoire deau et de fabrication des imaginaires ur-
bains et politiques, dans un pays ol chacun sait combien elle est un bien
précieux, comme un symbole de richesse et de pouvoir, Paul Heintz en
retourne les effets. Explorant littéralement I'envers de ce décor, le film
offre un récit autre, menant d'une fable politique a son contrepoint en
forme de dérive nocturne, et ouvre ainsi a une réflexion sur le pouvoir
et les interdits. Nafura - le film - met en mouvement les corps, met en
oeuvre les images, les voix, le langage, ses puissances d'inventions im-
pertinentes comme sa force subversive. En filmant ces femmes avec les
voix troublées et les visages altérés, faces lumineuses de leur présence
irradiante et brllées par leur invisibilité nécessaire, Paul Heintz mani-
feste par ce geste fort la puissance de leur liberté malgré la contrainte. Et
Nafura - le mot - se déploie, contamine tout ce qui lentoure, comme une
contre-forme agissante, aussi joyeuse que corrosive. (Nicolas Feodoroff)

Paul Heintz | France - Fransa | 2023 | 29’

Paul Heintz, bu gece gegen yol filminde, hayali olanlari ve onlarin ikircikli
erdemlerini arastirmaya ve onlarin araci da oldugu zorlayici glct ortadan
kaldirmaya kendini adamis gercekligin sinirindaki galismalarina (Foyers, FID
2018) devam ediyor. Suudi Arabistanda bir yerde, sicak bir yaz aksaminda (¢
arkadasla birlikteyiz. Bir kasaba ve uzakta anitsal bir cesme, belki de fallik
bir fiskirma. Ve biz uzaktan fiskiran suyu tahmin ederken, ¢ geng kadin can
sikintilarini gidermek icin “nafura” kelimesi etrafinda bir séz diellosuna giri-
sirler. Paul Heintz, zenginlik ve glc sembolii olarak ne kadar degerli bir meta
oldugunun herkes tarafindan bilindigi bir (lkede, bu su hikdyesinin etkileri ile
kentsel ve siyasi tahayyillerin yaratimasina bir g6z atiyor. Bu ortamin diger
tarafini kesfederek film, politik bir masaldan gece vakti rotadan saparak
karsit noktasina giden farkl bir anlati sunuyor ve béylece giig ve yasak (ize-
rine bizi diisinmeye sevk ediyor. Nafura filmi bedenleri harekete gegirerek,
imgeleri, seslerive dili, kiistah icat glicind ve anun yikici kuvvetini isleyise so-
kuyor. Paul Heintz, bu kadinlari huzursuz sesleri ve dedismis yizleriyle, isiltil
varlklarinin zorunlu gériinmezliklerinin yok ettigi aydinlik yiizleriyle filme ala-
rak, bu glclii jestle kisitlamalara ragmen dzgdrliklerinin glclnd gosteriyor.
Ve ‘nafura” kelimesi etrafindaki her seye bulasarak, harekete gegiren karsi
bir bigim gibi, neseli oldugu kadar yipratici, ortaya gikiyor. (Nicolas Feodoroff)
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Nos iles | Adala iz

Surnommée « [fle aux fleurs », la Martinique appelle un imaginaire exo-
tique de plages de sable fin, de soleils immuables dans un ciel radieux.
Située dans la mer des Caraibes, elle a été colonisée par les Francais des
1635. En quelques plans, Aliha Thalien pose son décor, entre cocotiers
et bleus marins. L'imagerie de carte postale, quembrasse un splendide
premier plan tout en couleurs denses et saturées sur fond de shatta,
cede progressivement le pas au silence de vues autres, qui rappellent
par exemple le passé esclavagiste de Iile. Le changement de ton dé-
note la mise a distance de I'exotisation dont Ile fait lobjet. Un travelling
en moto opere un mouvement qui semble nous mener en son coeur :
clest bien un portrait de lintérieur que brosse Nos fles. Nos guides sont
de jeunes personnes, filmées en groupe, dans la joie et la vigueur d'un
age plein de promesses. Par un montage sans esbroufe, par les douces
modulations des sons ambiants et la fixité de cadres tenus, la réali-
satrice cultive une sensation de quiétude vaporeuse. Entre jeux deau
et ciels cristallins régne une complicité amicale rehaussée de blagues
décontractées et de saillies sur les békés (les blancs créoles descen-
dants des premiers colons). Aliha Thalien cueille avec simplicité des
bribes de conversations qui alternent sujets badins et considérations
plus sérieuses sur les réalités socio-économiques de Ile, la survivance
coloniale, les rapports a la France métropolitaine, les désirs d'indépen-
dance palitique, le contrdle des ressources. Ainsi, en creux, se dessine le
portrait contrasté d'une Martinique multiple, innervé par la lucidité de sa
jeunesse métisse et créole, a la tranquille souveraineté. (Claire Lasolle)

Aliha Thalien | France - Fransa | 2023 | 23’

“Cicekler Adasi” lakaph Martinik, ince kumlu plajlan ve isiltili bir gékyiziniin
altinda degismeyen giinesiyle egzotik bir hayali uyandinir. Karayip Denizinde
yer alan ada, 1635 yilinda Fransizlar tarafindan kolonilestirilmistir. Aliha Tha-
lien ise Hindistan cevizi palmiyeleri ve mavi denizler arasinda, birkag kareyle
sahnesini kuruyor. Yogun, doygun renklerden olusan gérkemli bir 6n planin
shatta arka planiyla kucaklastigr kartpostal imgesi, yerini yavas yavas, ada-
nin kéle sahibi gegmisini animsatan diger manzaralarin sessizligine biraki-
yor. Tondaki dedisim, adanin maruz kaldigi egzotiklestirmeden uzaklagildi-
gini gasteriyor. Motosikletle yapilan bir yolculuk ¢ekimi bizi dogrudan adanin
kalbine gétiiriiyor gibi gériniyor: Nos llesin igeriden cizilen bir portresi.
Rehberlerimiz, umut dolu bir ¢agiin nesesi ve canliligr iginde grup olarak filme
alinan geng insanlar. Yonetmen, gosteristen uzak kurgusu, ortam seslerinin
nazik moddlasyonlari ve sabit kadrajlariyla, bugulu bir siikanet hissi yarati-
yor. Su oyunlari ve kristal berrakligindaki gékyiizii arasinda, békés (ilk yerle-
simcilerin soyundan gelen beyaz Kreoller) hakkinda yapilan rahat ve disli sa-
kalarla artan dostane bir sug ortakhigi var. Aliha Thalien, eglenceli konular ile
adanin sosyo-ekonomik gergekleri, kolonyal varolus, anakara Fransa ile ilis-
kiler, siyasi bagimsizik arzulari ve kaynaklarin kantrolii hakkindaki daha cid-
di dustnceler arasinda gidip gelen konusmalardan kesitler veriyor. Béylece,
dolayl olarak, melez ve Kreol gencligin berrak zihinlerinden sessiz egemenli-
gin niifuz ettigi cok yanlii bir Martinik portresi ortaya koyuyor. (Claire Lasolle)
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Indivision - Birdland | Bolinmez Miras - Kus Diyarn

Dans la Mansouria, luxuriante propriété en décrépitude sur les hauteurs
de Tanger, Lina se consacre a étudier les oiseaux et a alimenter son
dréle de journal filmé, que suivent des milliers de viewers sur le web. Mue
tant par ses réves de retour a la nature que par ses désirs de révolte,
elle tance les siens du haut de ses 13 ans tandis quelle découvre les
jeux passionnels qui dictent la marche du monde : avidité, relations de
pouvoir, colere, amour... Si la jeune fille a fait voeu de silence apreés la
mort de sa mére, cest bien sa verve fougueuse et sa voix aigre-douce
qui attisent un film fiévreux, aux accents tragiques. Indivision organise
sa narration profuse en rebondissements autour de deux mondes qui
sopposent. Tout dabord, le clan des Bechtani, famille a la grandeur
décadente qui se déchire autour de la vente du terrain. Ensuite, des
villageois, pauvres, qui y habitent et qui ont tout a craindre d'une ex-
pulsion orchestrée par les promoteurs immobiliers qui convoitent la
Mansouria. Porté par une troupe dacteurs et dactrices hors pair, In-
division est une saga familiale tumultueuse et foisonnante qui semble
pétrie dans les pulsions de ses personnages. Lelila Kilani en fait le fer-
ment d'un étonnant débordement de la parole que nourrissent les vire-
voltants passages de [Arabe au Frangais et le le rapport au langage de
sa protagoniste principale, muette. Lina couvre son corps de mots et
de questions écrits au feutre noir quand, inscrits a méme I'écran, les
échanges avec ses viewers produisent un vivant commentaire de l'ac-
tion méme du film. Indivision embrasse avec brio le trop plein d'un dge
et offre une singuliere traduction des urgences et des intensités adoles-
centes confrontées aux remous d'un monde en mutation. (Claire Lasolle)

Leila Kilani | France, Maroc - Fransa, Fas | 2023 | 127’

Lina, Mansouria@a Tanca'min tepelerindeki, ¢lrimeye yiz tutmus bir ma-
likdnede kendini kuglari incelemeye ve binlerce internet izleyicisi tara-
findan takip edilen tuhaf film ginligind tutmaya adar. Dogaya ddnis
hayalleri kadar isyan etme arzusuyla da hareket eden 13 yasindaki geng
kiz, dinyanin gidisatini belirleyen tutkulu oyunlarini - aggdzIiliik, guc ilis-
kileri, 6fke, ask - kesfederken yasitlarini da topa tutar. Geng kiz annesinin
limandn ardindan sessizlik yemini etmis olsa da trajik tonlari olan atesli
filmi kdrikleyen sey onun coskusu ve aci tath sesidir. Indivision, dolu an-
latisini gelgitlerle, iki karsit diinya etrafinda diizenliyor. Birincisi, toprak sa-
tisi yiziinden parcalanmis, ¢dkmekte olan ihtisaml bir aile olan Bechtani
klani. Bir de orada yasayan ve Mansouria'ya géz diken emlak gelistiricileri
tarafindan diizenlenen tahliyeden korkan yoksul kdyliler var. Seckin bir
aktdr ve aktris kadrosuna sahip Indivision, karakterlerinin dirtileriyle se-
killenen ¢alkantili ve zengin bir aile destan. Lelila Kilani, bunu Arapgadan
Fransizcaya gecisler ve dilsiz ana kahramaninin dille olan iligkisinden bes-
lenen sagirtici bir séz taskinhigin mayasi hdline getiriyor. Lina vicudunu
siyah kegeli kalemle yozilmis kelimeler ve sorularla kaplarken, izleyicile-
riyle yaptigi ve dogrudan ekrana yazilan konusmalar, filmin kendi konusu
lizerine canli bir yorum (retiyor. Indivision, bir ¢agin taskinhigini canliikla
kucakliyor ve degisen bir dinyanin ¢alkantilariyla yizlesen ergenligin aci-
liyet ve gerilimlerinin benzersiz bir terciimesini sunuyor. (Claire Lasolle)
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34. Marsilya Uluslararast Film Festivali Seckisi

Sélection de films du 34¢™¢ Festival International de Cinéma Marseille

Programme | Program 20-24 Février | Subat 2024

20 Mardi | Sah
19.30 Background | Geri Plan (64’)

21 Mercredi | Garsamba
17.00 Capital (17’)
Background | Geri Plan (64')
19.30 An Evening Song (For Three Voices) | Ug Sesli Bir Aksam Sarkisi (86")

22 Jeudi | Persembe
17.00 Indivision | Birdland | Kus Diyari (127')
19.30 Nafura (29')

Pachel (60")*

23 Vendredi | Cuma
17.00 Nos iles | Adalarimiz (23’)
Pachel (60")*
19.30 Losing Faith | inanci Yitirmek (100°)*

24 Samedi | Cumartesi
12.30 Nafura (29')
An Evening Song (For Three Voices) | Ug Sesli Bir Aksam Sarkisi (86')
15.00 Daw | Kaybolanlar (28’)
La renaissance | Ronesans (55')
17.00 Capital (177)
Losing Faith | inanci Yitirmek (100")*
19.30 Indivision | Birdland | Kus Diyari (127')

* Rencontre avec la réalisatrice | Yonetmenle bulugma

Fransiz KUltUr Merkezi, Temmuz 2023'te gerceklesen Marsilya Uluslararasi Film Festivali’nin 34. Edisyonunda sunulan
filmlerin bir seckisini Izmirli sinemaseverlerle bulusturuyor.

L'Institut frangais I1zmir présente une sélection de films de la 34*m¢ édition du Festival International de Cinéma de
Marseille, qui s'est déroulée en juillet 2023.



